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Beethovens mission siges at have veeret skildringen i lyd af enhver afskygning af
menneskelig folelse. Han siges at veere forlgberen for psykoanalysens videnskab. At
lytte til, eller endnu bedre at spille, Beethovens musik kan veere en made at lette sig for
en uforklarlig angst eller trang og pa den made oplyse sjeelen. Den har en »befriende«
virkning pa underbevidstheden. Beethovens musik hjalp med til at skabe starre enhed
mellem hjertet og sindet — den gjorde menneskeheden mere menneskelig.

Den andelige grundtone, som (i en spiralbeveegelse) lyder gennem hele skabelsen, er
»altid fremad og opad«. Beethoven blev fadt med solen i Skyttens tegn, og denne
yderst skytteagtige grundtanke, denne fremadstreebende tendens, var det tema, der
blev formuleret i hans uforlignelige skabervaerker, og isaer i den 9. symfoni.

Beethoven var opmaerksom pa, hvad han kaldte den »hgjere sandhed« i musikken.
Han havde ogsa en veludviklet sans for retning og styrende vilje, s& nggleordene for
Skytten: »Jeg ser malet, og derefter ser jeg et andet«, er meget rammende.

11 ar skiller den 8. og 9. symfoni — ar af overvaeldende betydning i Beethovens liv. |
dem gennemgik han en endelig krise af et sddant omfang, at den helt eendrede ham —
bade om menneske og som musiker. | naesten 10 ar skrev han kun lidt, for derefter at
blive genfadt i skabende henseende og begynde den mirakulgse »3. periode«, som 9.
symfonien tilhgrer. Den er et gigantisk veerk, og hele undfangelsen og udfarelsen er
transcendent. Han var en musikalsk profet, og det er kosmisk rummusik. Mange dybt
mystiske oplevelser har ledsaget hgringen af dette progressive og evolutionsere
mesterveerk. Det synes at fremkalde en forenende buddhist bevidsthed, der omfatter
guddommelig gleede og keerlighed.

Med skrivningen af denne symfoni havde Beethoven veeret 3 gange rundt i trekanten
— hans veerk var feerdigt, hans bestemmelse naet, og hans »fastlagte mgnster« var
opfyldt. Det er interessant at bemeerke, at ligesom Beethoven skrev Schubert, Dvorak,
Bruckner og Mahler ikke flere end 9 symfonier. Den andelige grundtone i Beethovens
9. er fuldbyrdelse. 9 er det vigtigste tal i forbindelse med menneskets nuveerende
udviklingstrin — det er menneskehedens tal og ogsa indvielsens tal.

Det er blevet sagt, at symfonierne med lige numre udtrykker Beethovens feminine side,
samlet i hjerte- eller keerlighedscentret, mens de ulige numre udtrykker maskuline
egenskaber, samlet i hovedet, sindet eller intellektet. Efterhanden som aspiranten
skrider frem ad livets vej, leerer han at afbalancere sindets og hjertets kreefter, at forene



intelligens og keerlighed. Denne sammensmeltning kaldes det kymiske bryllup, og det
er dette smukke ritual, der skildres i 9.-symfoniens musik.

1.-satsens abningstema er maegtigt i sin inspiration og barskt i sin kraft. Det er kosmisk
i sine implikationer — skaebnen er ikke lsengere personlig og individuel, men universel.
Det er ladet med en almaegtig skabende kraft, som om hele universet vagnede til nyt
liv. Efter oversvemmelsen og i stigende toneraekker tromler det nadeslgst fremad. E.
Markham Lee skriver i The Story of Symphony: »Der kan naeppe vaere noget finere i
hele musikken, sa klart og enkelt og samtidig s& majestaetisk i sine idéer. Teknisk er
dets mangesidede behandling af materialet intet mindre end storsldet, og dets
ekspressive kvaliteter er meget store«.

2.-satsen, en scherzo, er af mange musikkritikere blevet betragtet som en af
Beethovens mest fremstaende praestationer. En kritiker har omtalt den som »staerkt
blandet med en mystisk are, lidt ligesom lygtemzendenes dans«. Set fra et esoterisk
synspunkt synes Beethovens spotske galgenhumor her at pavirke musikkens vaesen
og frembringe starre forstaelse, sympati og medfalelse.

»Vi mangler ord«, skriver Markham Lee, »nar vi skal beskrive 3.-satsen (adagioen) —
et af de smukkeste stykker orkestermusik, der nogen sinde er skrevet«. Den begynder
med en melodi af den sterste sedelhed og en enestdende klarhed. Adagioen er
karakteristisk ved sin endelgse melodiske ekspansion. Den hengivne fglelse af
mysticisme og eerefrygt gges indtil slutkoret. Maske den, fra det esoteriske synspunkt,
kan kaldes lyden af det »gud-dommelige kredslagb«, lyden af den evige strem af and,
der gennemtraenger alt.

Beethoven fglte nu, at han var naet sa langt, han kunne med rene orkes-tervirkemidler
og tyede derfor til menneskestemmen i den sidste sats for bedre at kunne udtrykke sin
hensigt. Denne sidste sats, for vokalkvartet og kor, er musik til Schillers »Ode til
gleeden«, skrevet under den franske revolution og med hele menneskehedens
broderskab som hovedtema — en falelse, der 14 Beethovens revolutioneere hjerte
meget neer. Ordene i »hymne til broderskab« har en symbolsk betydning for
menneskets broderskab og foreningen af menneske og musik:

O venner, venner, ikke flere bedrgvelige toner,

lad os haave vore stemmer i en munter sang —

priset veere glaeden, datter af Elysium, fadt af Gud.

Gudinde, som blander kaerlighed og latter,

vi kommer til dit tempel.

Ved denne magi forenes det, som den barske fortid holdt adskilt.
Hele menneskeheden er svorne bradre,

hvor de blide vinger hviler.

| det disharmoniske oprab som indvarsler »Ode til gleeden« i slutningen af 9.-
symfonien, synes Beethoven at rdbe: »Lyt til mig verden, hvad jeg har at sige nu - du
ma hgre«. Det begynder med dette tordnende disharmoniske udbrud gennem hele



orkestret, hvorefter de 3 foregdende satsers temaer genkaldes og afvises.
Baritonsangeren udbryder: »O venner, ikke disse lyde, lad os ansla mere behagelige
0og muntre toner« (disse ord er Beethovens egne). Fgr sangeren falder ind, har
orkestret praesenteret den store diatoniske melodi, som dominerer finalen. Den tages
nu op af de andre efter tur: farst af baritonsangeren, og derefter af koret og resten af
solisterne pa forskellige mader, sa der gives et maegtigt og afggrende testamente til
menneskeheden p& dets vej fremad mod en ny og forvandlet fremtid. Til sidst samles
solister, kor og orkester i en afsindig dionysisk lovprisning af den gleede, som skal
samle menneskeheden til et universelt broderskab.

Esoterisk betyder det sjeelens befrielse, andens frihned for al fysisk og materiel
begraensning, friheden til bevidst at svinge sig op til de hgjere andelige riger. Slutkoret
anslar de menneskelige bestreebelsers hgjeste tone, som er selv-befrielse. Det
treenger ind i vores inderste dyb, skaber en ny livskraft og fagrer hele ens vaesen frem
mod fuldkommenheden. Her ligger opfyldelsen af menneskelivet og formalet med
evolutionen: »Altid fremad og opad«. Tibetaneren siger til en discipel:

En af de stagrre samlende og forenende processer er musikkens skabende virksomhed,
iseer orkestermusik. Lad musikken spille en stagrre rolle i din livsrytme. Veelg kun den
bedste musik, s& som den der spilles af de store symfoniorkestre. Gud skabte med
lydens kraft, og sfeerernes musik opretholder alt liv. Sjeelen kan ogs3, i sin egen lille
malestok, skabe det nye menneske med lydens kraft, og en musikalsk rytme kan med
fordel overfares til personlighedens liv af disciplen. Det er, hvad du behgver — musik i
dit liv, bogstaveligt og symbolsk. Lad lydmestrenes store musik komme ind i din
bevidsthed pa en ny og pragtfuld made. Lad keerlighed, lys og musik spille en mere
afggrende rolle i dagliglivet. Giv dit sind lejlighed til, gennem musikkens massive lyd, at
nedbryde personlighedsskabte barrierer mellem den frie stream af sjeelens liv og dig.[1]

Den sidste seetning af D.K. her stgtter vores sammenligning af 3.-satsen (adagioen)
med lyden af det »guddommelige kredslgb«. Nar man Iytter til verdens store orkestre
og kor spille den 9., nar instrumenter og stemmer forenes og danner en maegtig lyd,
kan man i sandhed sige: »Dette er det ene livs kraft«.

Hvordan skal vi lytte til Beethovens 9.? Ernest Newman, den kendte musikkritiker,
siger, at hvad Beethoven havde at sige, sagde han med toner, lyd s& organiseret, at
den er beerer af en logisk tankersekke og ikke adlyder andre love end lydens. Han
siger, at et stort musikalsk veerks »hemmelig-hed«om noget skal sgges og findes i
selve det musikalske materiale. Der findes en rent musikalsk strgm, impulser af
»absolut musik«. Han siger, at vores svar kun kan blive, at vi ma lytte til den primzert
og fortrinsvis som musik, lytte til den med alle fibre af noget, vi kun kan kalde vores
musiksans. Maske vi kan kalde denne vores sjeel — vi lytter til den med vores sjeel.
Farst da vil den dbenbare sig for os, som den virkelig er. Ernest Newman siger, at den
bedste made at treenge ind til kernen af Beethovens symfonier er at blive ved at lytte til
dem, indtil man kan dem udenad som musik.

Han siger, at 9.-symfonien stadig i stor udstreekning er et mysterium, iseer vokalfinalen
som der endnu ikke er givet nogen rigtig tilfredsstillende forklaring pa. Derefter sparger



han: »Tyede Beethoven i sidste instans til oden, simpelthen fordi han fglte en drift, han
var magteslgs overfor? Er det muligt, at oden, der opsummerede Beethovens laengsel
efter andelig gleede og hans lidenskabelige trang til menneskeligt broderskab, pa
laengere sigt havde faet et sadant herredemme over ham, at han ikke kunne modsta
den?«

Maske vi kan fremseette en meget enkel forklaring pa mysteriet om Beethovens
pakaldelse — »QOde til gleeden«. Maske er det sjeelens stemme. Lyd er blevet kaldt
sjeelens stemme og musik sjeelens fade.

Idet han skriver om evolutionens ekspanderende spiral, siger Tibetaneren: »Det ma
bemaerkes, at denne rotation har karakter af en spiral, og det er fra denne evige
spiraltendens, at beveegelsen fremad og opad stammer, og den er sé igen ansvarlig for
alle evolutionsprocesser«. Berlioz har skrevet om 9.-symfonien: »Det er sikkert, at
Beethoven, da han var feerdig med sit veerk og betragtede monumentets
majestaetiske dimension, meget vel kan have sagt til sig selv: ‘Lad dgden blot komme,
mit hverv er udfart’.«

Det er blevet sagt, at nar sjeelens ophold pa Jorden er tilende, vil den blive befriet
gennem strgmme af musik. Hvis man skulle gnske sig et rekviem ved sin bortgang,
ville intet veere bedre end en plade med 9.-symfoniens finale. Beethovens vaerk var
afsluttet med hans 9. symfoni, og i de sidste takter bliver man opmeerksom pa en
maegtig opadgaende og ekspanderende lydspiral, som rytmen understreger — en stor
opleftende tragt af energi, et veeldigt gleedesrdb. Maske det er hjemvejen for
Beethovens sjeel: »Altid fremad og opad«.

[1] Alice A. Bailey: Discipleship in the New Age, s. 699-700, o. a.



